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Para &l Museo Cristo de la Sangre, es un
privilegio acoger la obra de un artista con
una trayectoria tan contrastada como la de
Santiago Ydifier. Su escultura Lo Faente,
constituye wna innovadora interpretacidn
de la lconografia del Cristo de la Sangre. A
partir del referente aportado por la obra
cumbre de Micolis de Bussy, Ydafiez ha reda-
finido el caminar del crucificade sobre el
Lagar Mitico para generar una postura de
dificil equilibrio, enla que el cuerpo esvolea-
dio hacia adelante, girando sn torso 45 grados,
para verter con mayor profusidn, sl cupke-
e, la sangre sobre el ciliz. La importancia
de este gesto como clave de la reinterpreta-
citn di la referida iconografia radica en que,
mientras en el original de Bussy — que puedea
conternplarse en la sala contigua- lee puntos
de tensiim visual se reducian a la laga por
donde mana la sangre y a la pierna izquier-
da con la gque ejecuta el paso, en esta maeva
v contemporinea versidm es todo el cuerpo
el que sa transforma en un plano de maxima
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expresividad. Toda la fishonommia de este Cris-
to actual es lenguaje. El cosrpo aumenta sn
gravedad; es aplastado por el peso de la tarea
que debe acometer. La pierna izquierda que,
en la version de Bussy, era Impulsada hacia
adelante para adentrarse en el Lagar Mistico ,
s ahora estirada hacia detris, recta, actuan-
do comoel anclaje ingrivido de una arquite:-
tura corporal que no quiere colapsar

Esta sorprendente reinterpretacion de
la iconografia del Cristo de la Sangre , alum-
brada por Santiago Ydifiez, nos habla del
equilibric entre la responsabilidad humana
¥ la espiritual. El concepto de “encarnacion™
encuentra en esta obra una expresion deshor-
dante, dolorosa, que presiona la humanid ad
da Cristo hasta el extremo de forzar casi sn
caida. Pero el equilibrio logrado por la figu-
Ta -que trae a la mente una de las posiciones
hésicas del ballet: el arabesque- explicita una
fuerza interior que comvierte el riesgo del

colapso en una Imagen que Conmmleve por
su efecto de suspensiim, casi aéren. En rigor,

la escultura de Ydifiez es la consecuencia de
combinar el principio de lo estitico con el de
lodinimico: la dimension estitica viene apor-
tada por la horizontal resultante de volear el
cuerpo hacla adelante y de estitar la pierna
izquierda hacia detris, slendo el mismo Cris-
to su propia cruz; la dindmica, por su parte,
&8 mtrodueida por el brote de sangre que cae
desde el costado vy que gemera una wertical
descendente. La linea horwontal aporta la
estabilidad de lo espiritual; el sentido vertical
comca la contingencia v el sufrimiento de
lo humanio. La convivencia de ambas realida-
deses loque procura a La fuente una rigueza
estetica y simbalica tan inagotabla.

Mi agradecimiento a Santiago Ydafez
v 4 loe Comisarics de la Exposicion, Carolina
Parray Macho Ruiz, Gestores de la Galeria de
Arte T20, por haber elegido muestro Muszen
para exponer esta magna obra.
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in duda, uno de los temas mis potentes que nos ha regalo el

arte a lo largo de su historia han sido las distintas interpre-

taciones de Cristo como Lagar Mistico o Cristo en la prensa

{Prensa Mistica).

El Lagar Mistico s la representaciin de Cristo brotando
su Preciosisima Sangre, de sus cinco lagas, mientras esta es
vertida sobre el recipiente donde se pisa lauva.

El origen de la devocidn se remonta a las primeras cormu-
nidades. En el antiguo testamento, en el Libro de los Mimeros,

log hijes de lsrael, cortaron un racimo de uva y lo llevaron sujeto a
unavara hasta un lugar concreto de la tierra de Canain (13.47-24. La
analogia, fue desarrollada por la patritica a partir de un pasaje del
Libro de Isai as {63:3), como antecedente profético de la pasion de Cris-
ton “Hie pisado yo solo el Lagar, v de los pueblos nadie habia conmiges
lo pise con mi ira, ¥ los holle con mi furer; ¥ su sangre salpico mis
viestidosy manche todas mis ropas™

En hebren la palabra rada significa “prensar™ {como s hace con
las wvas en el lagar). San Juan, en su evangelio 15: 1-8, trascribe las
palabras de Cristo: “Yo soy la vid verdadera y mi Padre el labrador
Todo pimpans que en mi no leva fruto, lo quitara;, v todo aquel que
Tleva fruto lo mpiara, para que leve mis fruto®.

San Melitim de Sardes {Siglo 1T DUC), en su escrito Clavis (Clave
de las Alegorias de la Sagrada Escritural, explica la alegoria: La Uva es
1a Iglesia o Cuerpo Mistico del Sefior. Sin entrar en los escritos teols-
gicos de los Padres de la Iglesia, San Agustin de Hiponay San Buena-
ventura, los cuaks servirin de inspiracién a generacidn de artistas a
la hora de plasmar, las distintas representaciones del Lagar,

La difusidén y devocién a las cinco lagas de Cristo alcanzd su
punto mis Algido en el siglo X11 con San Francisco de Assy =0 orden
de Hermanoes Menores {actualmente Franciscanos). Estos viajaron de
dos en dos por todo el viejo mundo para la expansitn del mensaje
evangélico. Entre sus plegarias a Dios, oraba para recibir des gracias
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antes de morir. sentir la Pasidn de Jesds vy una enfermedad larga v
dolorosa, Sagin cuenta San Buenaventura, en la leyenda mayor de
San Francisco, se le presentd un ingel con seis alas angélicas v le
imprimic las sefiales de la crucifixion en manos, costado y pies, las
cuaks conservd toda suvida. Algunas ramas cristianas lo consideran
el segund o Jesucristo, por ser el primero en recibir sus estigmas.

Santa Clara de Asis haria lo propio en la rama femenina
isiguiendo los pasos de San Francisco), difundiends la devociin a las
llagas de Cristo. 51 bien no se puade acreditar la autoria de la oraciin
a las cinco lagas, tal como la conocemos en muestros dias, sl que es
cierto que la rexzaba a diario v la recomendaba.

La veneracion a la Preciosisima Sangre de Cristo encontrd su
mejor exponente en el siglo X1, en la ciudad de Brujas {Belgica). En
1a Basilica Menor de la Santa Sangre, construida originalmente como
capilla privada de la residencia del Conde de Flandes. En su interior
get custodia y wenera una ampolla que supuestaments contiens un
trozo de tela con Sangre de Jesucristo, la cua nunca ha sido abler-
ta. Trada a la ciudad por Teodorico de Alsacia “Conde de Flandes™ a
su vuelta de la Segunda Cruzada. En ningune de los cuatro evange-
lios reconocidos por la Iglesia catdlica se expone que se conservara la
Sangre de Cristo. En uno de los Evangelios apécrifos si se menciona
que José de Arimatea custodit 1a Santa Sangre después de lavar el
cadiver de Cristo. Fl Papa Clemente ¥V emitit en 1310 una bula papal,
1a cual comcedia indulgencias a los peregrings que visitaran la capilla
para venerar la reliquia. Todos los afios, en primavera, cuarenta dias
despés de 1a Pascua de resurreccitn, se realiza la procesion da la
Sagrada Peliquia por las calles de la ¢iudad en un desfile en el que =
representan distintas escenas biblicas. A medida que avanza el corte-
jo se van sucediendo pasajes del Antiguo y Muevo Testamenta, todo
ello con personajes ataviados de epoca. Todo este pintoresco cortejo
alcanza su punto de mayor asombro al final con 1a representaciin
medieval y las cruzadas,

SOLEMNES CULTOS
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Por otro lade, en las cantigas de Alfonso X el Sabio se obser-
van diferentes representaciones de tallas, las cuales eran cada vez
mis popul ares entre los cristiancs de la época. Esas primitivas obras
de virgenes vy cristos casi inertes, que estimulaban sus sentimientos
y devociones ¥y que por primera vez se ejecutaban em madera. Las
primeras representaciones artisticas surgen en la Baja Edad Media,
siendo en &l sigle X1 cuando los primercs crucificades romdnicos,
herederos del arte bizantino, se representan en majestad, con una
profunda caracterizaciin de divinid ad. Se encuentran vivos, ausentes
de dolor o sufrimiento v, en ocasiones, con una tinica cefida dni-
ca manicata) y corona real (em lugar de espinas). El mensajk que sa
quiere trasmitir a un pueblo, en su mayoria analfabeto, es el triunfo
de Cristo sobre la muerte v 1a salvacidn de la humanidad. En dichas
representaciones el cuerpo no carga con la eruz, sino gue descansa
sobre ella mediants cuatro clavos, uno para cada exctremidad. Los
phes se apoyan sohre el “suppedaneum” y el cuerpo s encuentra en
posiciin vertical y sin distorsidn, salvo en alguna ocasitn representa-
do con una ligera flexidn de las rodillas.

Por el contrario, su heredern en el tiempo, el cristo gitico, es
totalmente diferente. Aungue se puade representar viva, en su mayo-
ria o harin muerto, mostrando todos los simboles de la Pasidn, el
suplicio v sufrimiento que padecit. Se empieza a representar con tres

clavos, existiend oya una flexitn forzada del cuerpo, 1a cabeza desplo-
mada sobre su lado derecho o hacla el térax v observindoses va porta-
dor de la corona de espinas. En muy peculiar la representacion de los
pies, el derecho suele estar en posiciin girado hacia el lado izquier-
do en una posicidn artificial de casi 90° o bien frontal, descansando
sobre el ple imquierdo que se representa exageradamente forzado para
aparecer por debajo o en paralelo. Se representan las llagas, los latiga-
zo8, el dolor. Bl mensaje cambia, al fiel que lo comtempla s le frasmite
que Cristo ha muerto por nosotros.

Una de estas obras conservadas, ¥ gran desconocida para
el piblico en general, es el Cristo gitico de la Precicsisima Sangre,
sitnado en su capilla en la cabecera de la nave del Evangelio, en la
Iglesia de San Isidoro de Sevilla. Es conockdo también como cristo de
los Maestres | primeros propietaries de la imagen), obra fechada en el
segundo cuarto del siglo XIVy considerado el mas antignoe conserva-
do en Espafia. El cambio de nombre sz debe a un insdlito hecho acon-
tecido en 1391 Cuenta la leyend a que en ese afin, una turba de gente
emtri en la juderia sevillana matando a una gran cantidad de perso-
nas, inchiides nifics, ¥ que en ese momento brotd sangre del Cristo de
los Maestras,

Poco a poco, la figura del Lagar Mistico, fue cogiendo popula-
ridad en el norte de Europa, ajena a las interpretaciones que pudiera
hacer cualquier exegeta v a pesar de la divisidn religiosa del siglo XV,
di la reforma protestante.

Las primeras representaciones de esta devociin se pueden
contemplar en algunos mokles de arcilla alemanes, datados en 1425
En ellos, Cristo s encuentra de pie en el lagar, rodeado de wvas, v su
sangre sa recoge enun ciliz, pudiend o ir acompafiado deun dngd o no.
Estas primitivas interpretaciones servirian, a posterior, para popula-
rzado entre distintos artistas que ayudaron a diseminar la imagen.
Entre los artistas que mis ayudaron en este sentido s encuentra el
afamado grabador flamenco Heromymus { ferome) Wierix. Entre sus

Cristo de b Sangre. Santisgo vdifier
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obras realiwd, quizis, les dos grabados mis conocidos sobre la coes-
tidn. En el mas fameso, Dios Padre, da voeltas al tornillo del tércula,
ejerciendo presidn sobre la Cne de su Divino Hijo v sobre la cual se
representa el Espiritu Santo, en forma de paloma. En el margen dere-
cho del espectador, la Virgen Maria arrodillada contemnpla la escena
Inmenza en su dolor, mientras uwn exagerado pufal traspasa sn cora-
zon. Dos ingeles sujetan un cile que recoge la Sangre que brota del
Lagar. En el margen wquierdo, el pueblo arrodillade contempla la
ezcena. En un segundo plano, dos varones custodian varias barricas
del preciade lguido vy al fondo se contenpla la idealizada Jernsakn.
Pematala escena un cielo ablerto, con dos grupes de querubines. Enla
Segunda version {la mas depurada que realizd, Cristo se encuentra en
el interior del tércula, solamente rodeado de los simbaolos da 1a pasidn.

Su Precicsisima Sangre brota de las cinco llagas v cae directamente
sobre el foso de la prensa. Mucho mis sencillo que el anterior, si bien
el mersaje que quiere trasmitir Nega al fiel sin tanto adorno mistico
La difusién o distrituciin de estos grabados abrieron la puerta
a un sinfin de Interpretaciones. Podemos destacar la pintura al fresco
dit 1a capilla del castille de Karneid {actualmente en Itala), datado
en la primera mitad del sigls XV Otra notable obra seria el fresco del
corvento franciscano de Cracovia jea. 14400 o el dibujo iluminado de
la biblia de Felipe el Atrevido del siglo XV, Destacan también, por su
importancia, el famoso cuadro de Marco Pino {ca. 15710 ¥ el triptico
deel bafio mistice de [eam Bellegambe del primer tercio del siglo XVL
En Mexico se conserva un interesante cuadro de Diego de
Borgraf, del sigls XVIL fiel reflejo del grabado mas completo de

Fricgrafi cubeos kilads
Strma Crirle dels Sangrs, 25 de
mnera ¥, lnbeeaiee eidenisa
da ToiograFm Crubibal Balda.
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Wierix, con algunas ligeras diferencias como los ropajes mejicanos
dit los personajes secundarios que, por lo demis, es clatamente inspi-
rade en el original. En la fundacidn Yivanco, entre sis fondos, se
encuentta un cobre con un tamarnio de 22,3x16,8 cm, del sigle XV 11 de
autor andnimo. Uno de los mas famosos dlecs de esta iconografia se
conserva en el convento de las Carmelitas Cochabamba, ambas fieles
interpretaciones del famoso grabado.

LUna de las mis depurad as versiones, es el dleo de un seguidor
anémimo de Antonio del Castille del siglo XVII, conservado en la
Iglesia de San Francisco v San Eulogio de la Axerquia, en la Cardoba
americana. Este cuadro, claramente inspirado en el primer graba-
dio, puarda todas las semejanzas con la escena del centro de la obra,
donde se contempla a Cristo en la prensa, a Dios Padre apretando 1la
tuercay las maibes del clelo con los guerubines. Mo obstante, =1 bien en
la parte baja del cuadro encontramoes el purgatorio joon represanta-
cién de inmumerables inimas andnimas, v la figura de medio cuer-
pio det un Papa desconocido, también pedemos obsarvar a un obispo
igualmente no identificado y la cabeza de un personaje con corona
jen referencia clara a un rey). En el margen derecho de la obra, sa
encuentra representado un noble no reconocido, donante dal cuadro,
En la parte imquierda del cuadro, sobre las cabezas de las inimas, un
grupo de angeles s encuentra rescatindolos, una vez recibida la
Sangre purificadora de Cristo. Sobre ellos =& encuentran San Padro
v &an Pablo, recibiendo en el Cielo a los salvados de la purga. De la
Cruz de Cristo emergs una nubse sobre la cual se encuentran unos
travieses querubinegs contemplando la ascana, varios de ellos paracen
estar jugando entre si. Estos son alguncs ejemplos de las inmumera-
bles obras que se conservan sobre este bema.

El simbolismo de la Preciosisima Sangre de Nuestro Sefior
fesuecristo era sobradamente popular en el siglo XV en la cadad de
Murcia, gracias a los padres frinitarics. Propietarios de una Imagen
del Cristo de la Sangre, el cual conservaban enla lglesia deSan Blasy

que procesionaba junto a un busto del Cristo de las Penas, propiedad
de los Carmelitas, en la primitiva Procesién de Miéreoles Santo de la
Cofradia de la Sangre.

En 1653, [ Juan Jose De Austria reclame para su corte al joven
escultor de Estrasburgo “Micolas de Bussy™, concretamente para los
trabajos en las fachadas del nuevo palacio del Buen Retiro. Se sabe
que tal proyects no ss realizd por falta de finandacion. Debié realizar
algunos otros trabajos para el Rey Felipe IV, an los afios que permane-
citen Madrid. Fl monarca le concedié el titulo de escultor de Corte, =i
bien €l =2 presantaba como escultor de su majestad.

A partir de 1662 se tieme constanca escrita de su estancia en
Valencia, donde llevaria la ejecuciin de importantes obras: la Virgen
del Rosario de laIglesia de San Lorenzo en Valkencia, la magnifica porta-
da de Santa Maria de Elche, la diablesa v Nuestro Padre Jesis Mazare-

Fricgrafi pareja de dngeles,
qum s cenpafishan sl conjunic
dal St Criwic dela Sangrs
wnakibadan, [T dejaziads

140 mendiay Bharskara
faicgrificeC.Bakds
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no, conocido popularmente como “el abwelo™ de la vecina cindad de
Orihuela, por mencionar algunas de sus mis famosas creaciones.

En el afio de 1688, recibe el encargo de la realizaciin de un
trono de plata para 1a Cofradia del Rosario erigida en la capilla lateral,
adjunta a la Iglesia de los Dominicos de la civdad de Murda. Recibit
por esta un importante adelanto de pagoy una cantidad de plata para
la ejecuciim del trabajo. Finalments, este encargo mmca fue levado a
terming, caveando un gran problama a Bussy que derivi en un plaito
con los hermanos del Fosario. El conflicto terminé con la resolucién
de la devolucion del importe adelantade, asi como del noble metal
entregado. Mo obstante, la pérdida del citado encarge no alterd para
nada la persomalidad del escultor estrasburgnes, sn mas que conocl-
da fama y su amistad con lo mas lanreado de la sociedad muarciana.
Entre las amistades se encontraba sis grandes amigos los pintores
Sanén Vila, Micolis de Villacis v los afamadeos retablistas dela época
los Caro, con los que trabajé conjuntamente. Estos altimos ay udaron
a que de Bussy instalara su taller en Murcia, donde recibia cantidad
dit encarges, en una ciudad Aoreckente donde el resurgir economico
1o hacia posible. Todo ello sin dejar de lado sus frecuentes viajes a
Madrid v Valencia, donde dispuso de talleres y pisos para cumplir con
los compromisos que tenia adquiridos.

Habra que esperar hasta el afio 1693, para que Micol is de Bussy
reciba el encargo del maevo titular para la Cofradia de 1a Sangre de
Murcia. Su primer nombre serd “paso contemplative del Cristo de
la Sangre”, cuyo importe econdmico ascendid a la cantidad de ocho
ducados de plata. De esta manera, y por primera vez en la historia
del arte, una escultura en madera representari el Lagar Mistico. Se
desconoce sl los directivos de la Cofradia dieron indicaciones preci-
sas de como debia ser su muevo titular o si, por el contrario, solo
realizaron el encargo de un crucificado para sustituir al sto del
Cristo de las Penas, primer titular de la Cofradia v propiedad de los
frailes carmelitas.

S desconoce la fuente de inspiracion del afamadoy prestigioso
escultor de Corte, bien pudo ser, su mis que conocida aficién a las
lectur as misticas. Como intelectual y artista seria conocedor de las
obras que circulaban en literatura por la vieja Europa sobre dicho
misterio teoldgicn, asi como sus variadas representaciones artisti-
cas. Entre sus mis preciadas posesiones, se encontraba el libro ““El
Cristiane Interior™, robado por su criado Franckco Martinez, entre
otros objetos. Fue probablemente este libro de meditaciones, el que e
Inspird para la creacidn de gran parte de su obra.

En el archivo histérico de la Cofradia de 1a Sangre no se conserva
ni contrato con el escultor ni boceto o descripeidn alguna. La primera
mencion sobre el Cristo de la Sangre aparece reflejada en las constit-
ciones de 1689, donde se especificaba que se habia encargado la obra al
escultor Micolas de Bussy, y el precio acord ado para su hechura.

La primera descripoitn completa del conjunto sz 1a debemos al
erudito Javier Fuentes y Pontes, en su libro Espafia Mariana editado
en 1884, En el apartado dedicado a la provincia de Murcia, describe
como era la obray su denominacién “paso del Sefior de la Preciosi-
sima Sangra”. Al describir 1a segunda capilla del lado inquierdo de la
Iglesia del Carmen, se cita: la imagen del Cristo, a sus pies cinco inge-
las, uno recoge la sangre del costado y los otros cuatro veneros {dos de
cada una de las manos) y obros cuatro nifics mis en la plataforma con
atributes pasionarics. En este punto trascribe lo que sus ojos esta-
ban viendao, por lo que se abre una posibilidad a que fueran nueve los
ingeles del conjunto ¥ no solo cince.

Padro Diax Cassou, en 1898, relata en su libro “Tasionaria
murciana®, la singulariad de la obra junto a los cinco ingeles, en
cambio va no menciona los otros cuatro que sostenian los simbolos
die la pasidm.

La obra fue realizada en su totalidad en madera de ciprés. Orig-
nalmente estuvo compuesta por el Cristo pisando el lagar y cinco
ingeles recogiendo su Preciosisima Sangre que brotaba de sus llagas,

Cristo de b Sangre. Santiago Yifer
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cada uno en un ciliz de plata. La talla del Cristo, obra maestra del
barroco espafiol, cuenta con unas medidas de 140 x L40 mis Porta
sobre =0 espalda la Cruz la cual se encuentra desclavada de sius pies.
Fl estudio anatémico es magistral, reflejando un cuerpo en un gran
estad o de tensidn. Cada miisculo es representado fishmente en la obra:
l peso que la cruzx eerce quada plasmado en los gemelos hinchados
diz las piernas {al igual qua los cuddriceps). Por ofra parte, tanto biceps,
triceps v el musculo braquial estin presentes en ambos brazes en cruz.
D¢ igual manera, ambos pulgares se encuentran retraides hacia el
interior de la palma debido a la presion ejercida por el clavo sobre
algin tendin de la mana. Tambkn se aprecian los misculos del couello,
asi como la ligera inclinacion del cuerpo hacia delante. Tanta es la
presian que ejerce que los abdominales quedan fuertements tensiona-
dos, asicomo la cintura marcando las armigas propias de dicha postura.
La caja tordcka ss encuentra también tallada, el térax v los pactora-
lets hundidios, en respesta al esfuerzo al respirar. La bella cabera con
pehica natural trasmite serenidad v paz al contemplarlo. La esxcpresi-
vidad di 1a mirada se debe a los ojos de cristal, conocides popularmen-
te como de cascara de huevo v pintades en el interior. 52 encuentra
con la boca entreablerta, como querendo decir alguna palabra, o
coger aire. La lengua v los dientes también estin trabajps, los labios
ya amoratados denotan las horas de sufrimiento de Cristo. La barba

tallada en la misma cabexa con rizos redondeados, termina en punta
¥ se encuentra divida por la mitad, tipico de las obras de Bussy. De su
costade emana un chorro de sangre que cae sobre un ciliz, sustentado
por un ingel. Sobre este lado del cuerpo se aprecia la mancha que, en
forma de reguera, ha ido dejando dicha herid a. La obra es rematada
con el pafio de pureza, en color verde cecuro. La espalda normalmente
pasa desapercibida tanto para el fiel que lovenera en su capilla todo el
afio como para el espectador que lo contempla en 1a tarde noche del
Miércoles Santo. Esta refleja los latigazes v castigos de la flagelacion.
En esta parte de la obra el pafio de pureza se encuentra ligeramente
bajado, dejando ver parte de los ghiteos, caracteristica commin en los
cristos de Bussy, pues el del pretorio repite dicho patrén.

Los cincos Angeles fueron tallados también en madera de ciprés.
Cada uno con un guifio distinto en su rostro. De tierna anatoomia
infantil, de cabello castafio oscurn, v grandes rizos, asi como simpa-
teos mofletes rosados. Be muestran totalments desnudos. Todos estos
rasgos serin comunes en el conjunto. El ngel primitive que acompa-
fiaba a su lado al titular de los coloracs, era el (nico en tener alas. Se
encontraba sentado sobre una columna, pues como bien entendido
que era el escultor, solo Cristo podia tocar el Lagar, por lo que el ange-
lito s encontraria fuera del mismo. Sostenide un ciliz Iso de plata de
Jey, sobre el que caia la Preciosisima Sangre del Redentor. Los oiros
cuattes carecen de alas, por lo que simplemente eran nificos, se encuen-
tran en actitud de andar, sesteniendo cada uno su mspectivo cili.

En el sigls XTX &l por aquel entonces camarera del Cristo de
la Sangre decide retirar cuatro de los dngeles en la procesién del
Miércoles Sanfo debide, segin este, a la excesiva sangre que se
contemplaba en &l trono. La decision fue aprobada por la directiva,
procesionand o solamente el que iba sentado en la columna. De esta
manera, visualmente el comjunto se veria mas despejado, pero sin ser
conscientes de que acababan de crear el germen gue, con los afios,
la gente hablaria nova del Lagar Mistico, sino de un Cristo que se
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encuentra deselavado v que anda. Elresto del afio, en su primogénita
capilla, =¢ podra venerar el conjunto completo, no teniendo docu-
mentaciin escrita salvo la mencidn de Pedro Diaz Cassou, por lo que
se deduce que se encontraba montado con la totalidad de los chorros
de sangre, no solo el del costado en la que actualmente es la capilla
die la Virgen del Filar

D los cinco Angeles que tuvo originalmente, solo conserva la
Archicofradia de 1a Sangre dos. En 1936 tras la contienda civil, la Igle-
sla Arciprestal del Carmen, fue brotalmente ultrajada. Su rico patri-
monio fue quemado o desaparecid para siempre, La Archicofradia de
la Bangre no fue respetada, irremaediablemente perdido la gran mayo-
ria de su patrimonio. El titular, fue brutalmente mutilado, en més
de veintisiete trozos, la cabeza fue tirada a una de las hogueras que
habian hecho en el interior del templo, afortunadaments no ardid, a
pesar de ser presa de las llamas, solo perdio parte de la nariz, la poli-
cromia, uno da los ojes de cristal v parte de un mechén de la barba.
& los ingeles se les apuntd las manos, claraments con la intencidn
dit llevarse la plata, ni sa molestaron en desarmarlos, con brazes y
todo se los levaron. Se recuperaron las cineo juveniles tallas, pero
con dafios producidos por la barbarie.

El escultor Clemente Cantos, gran enamorado del Cristo de la
Sangre, ¥ apasionado hombre del arte, slendo conocedor de que los
milicianes habian entrado en el Carmen y temeroso de lasinrazdn del
momento que se estaba viviendo, se averco al templo para ver como
se encontraba su amado Cristo. A1 Negar fue tarde, habia sido vilmen-
te profanade. Corrfiendo se apresurd a recoger los troxos, poniendo
en peligro suvida. Este gesto himo que le pusieran una pistola en las
slenes, con la posibilidad de perder su propia vida. A la pregunta
de qué se suponia que estaba haciendo, unes de los cansantes de la
barbarie le sabd lavida al decirk a su compatiers: “dejalo, no ves que
e=td venerand o unos trozos de madera. Tenemos mucho que hacer™
El heroico gesto de Clemente Cantes permitio que los restos conser-

vados de la talla no fueran pasto de las llamas. Mo se sabe si también
guards los ingeles; es de imaginar que si.

Desafortunadamente, la cabeza no la recuperd. Pasados unos
meses una frutera feligresa del barro del Carmen, de nombre Rita,
violacabeza de un sanmto en la puerta del templo del Carmen. El jugar
con partes de las esculturas destrozadas se habia convertido en algo
habitual por toda la ciudad de Murela, pero esta cabeza tenia algo
que e parecia familiar.. Al observada con detenimients lo vio claroy
reconocio la perdida cabeza del Cristo de 1a Sangre. Decidio recogera
v esconderla, tapiindola detris de un armario en su casa. Después de
cambiarla varias veces de ubicacion por seguridad, ¥ una vez apaci-
guadas las revoeltas, decidid levarda a la Iglesia ¥ entregirsela al
sacristin del Carmen, el cual 1lamé al presidente de la sangre. Acaba-
ban de recuperar 1a cabeza del thitular.

Pasada la contienda civil, el Cristo de la Sangme fue ensamblado
por el escultor Juan Gonzilez Moreno. Dicho trabajo sacd a la luz la
caja en la espalda, de la cual se desconocia su existencia. En s interior
se encontrouna céhila escrita por Micolas de Bussy, en lacualle pedida
a =1 Divina Majestad el don para crear obras que inspiraran devociin

Las carencias de policromia, asi como la reposicidn de las
plezas perdidas fue llevada a buen termino por el tambisn escultor
Jos& Sanchez Lozano, el cual respetd al miximo la obra orignal no
alterando nada de lo conservado. En los recibidos conservados en el
archive histérico de la Archicofradia de la Sangre, cinco en total, se
reflejan los pages realizades por el tesorero de la nstibcién, hasta
completar un total de 6000 pesstas de la época. Cambid el dngel
que acompafiaba al titular, en lugar del original que iba sentado
sobre la columna. De esta manera, decidio colocar el que iba en el
lado izquierdo del grupo, en la parte delantera, el cual se encuen-
tra en situacién de caminar, afiadiéndole unas alas. Los motivos para
gl cambio s desconocen, no existe ningin acta de directiva que lo
mencione. Quizds Sincher Lozana, decidit colocar el angel que en
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mejor estado de conservacidn se encontraba mientras restauraba
los otros cuatro. Un cofrade dond un ciliz de labén, para sustituir al
perdide de plata. Se mandé hacer una cruz de chapa de madera de
canba v cantoneras bafiadas en plata, asi como la cartela del Inri, la
cual sustituia 1a perdida la noche de 1936 Salid en la procesion del
Micrcoles Santo del afio 1941, ya totalmente restarade. Desde anton-
oes signe saliendo con esa composicidn hasta nuestros dias.

En el acta de directiva de la Real Muy Ihetre Venerable y Arnti-
quiima Archicofradia de la Preciosisima Sangre, de Murcia, del 17
de octubre de 1963, en la que dice en un exiracte: “Se da cuenta a
esta Archicofradia por los Sres. Lipez [iménezy de los Reyes del acto
de generosidad por parte de nuestros Mayordomos de Honor, Sres.
Orts Romin v Marin de Espinosa, de cader dos ingeles debidos a la
gracia de [ Micolas de Buessy, vy que con anterioridad figuraron como
complements de nuestro excelso Thular, comvenientemente restaw-
rados. Se acuerda dar las gracias por oficio a dichos sefiores, a la vez
det comunicares, el entusiasmo que ha cansado tan generoso acto
en muestra corporacién por su ofrecimients™ Desgraciadamente la
devoluciin de las dos obras nunca se realiza.

En la revista de los coloracs del afo 1973, editada anualmente
por la Archicofradia de 1a Sangre. El Mayordomo de Honor y especia-
lista en historia del Arte. I José Crisanto Lapez Jiménez, en so arti-
culo “Archicofradia eucaristica de la Preciosisima Sangre. Recuerdos
angélicos. Por el arte sa llega a Dios”, detallaba la ubicacién y perso-
nas qua guardaban cada una de las tallas de los ingeles del Cristo
dela Sangre, v decia asiz “Subsisten los cincos ingeles portadores de
calices, recogiendo la Sangre de sus cinco Llagas. El que no ha deja-
do de acompafiarke. Otra figura en la coleceién de Juan Orts Roman,
de Fkhe; DL José Hernindez Mora guarda un tercern en su mmsen
domeéstice; otro lo posee, también muy legitimamente el Dr. DL Alfon-
50 Marin de Espinosa, v el quinto 1o custodiaba el Bvdo. Monsefior
Mariano Aroca, pirroco del Carmen™
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El mismo autor, Lipez [iménez, volvid a reincidir tres afios
despuss, en la revista Los coloraos del afio 1976, pero en un articulo
distinto, titulado “De Miguel Angel a Nicolas de Bussy™, en un apar-
tado dedicadn al escultor: “Micolas de Bussy, escultor de la Preciosi-
sima Sangre v de la compaiia de THS". En esta ocasitn, el contenido
v desting de los dngeles: “Cristo vertiendo el Méctar Preciosisimo en
cdlices v recogido por los cincos dngeles esculturados, que se conser-
van entre archicofrades amantes del Cristo v estudiosos de nuestra
Imagineria, uno va unido a la imagen ¥ los restantes en poder de I
José Herndndez Mora, I Alfonso Marin Espincsa y Sres. Orts Romdin
{Elche, Huerto del Cura)™. En esta publicacion ya no s menciona el
custodiado por el pirroco del Carmen. El cual mmea fue mencionado
en su testamento, ni depositade en la Iglesia Arciprestal del Carmen,
ni mcho mencs devuelto a Los Coloraos., El escultor Sinchez Lozano
comentt, entre allegados suyos, que en su casa del Filar de la Horada
| Alcante), supuestaments consarvaba un angel del Cristo de la Sangrea,
Munea sabramos sl el mencionado era alguno de los que restaurs bajo
el encargo de los cofrades mencionados anteriormente. En el museo
particular de . Antonio Aguirre Velasco de la Unién {Cartagenal,
habia un ingel catalogado de Bussy. La pista del quinto ingel sigue
siendo un misterio desconociéndose la localizaciin de este.

En mayo de 2002 se presenta un caballero vestido de traje en
la secretaria de la Sede de la Archicofradia de la Sangre. D? Inma-
culada Alcintara, secretaria y guia del muses de los Coloraos, lo
recibid. El hombre se presentd como uno de los hijos de D, Alfonso
Marin de Fspinosa Mendicut, primer comizario de procesiin de la
sangre despues de la guerra civil. El hombre le explica a Inmacula-
da que su padre habia tenio el honor de custodiar v restaurar uno
de los ingeles de su amado Cristo. Su ofro hermana, fraile francis-
cang en un convento de Cordoba, o habia estado guardando en su
celda, durante los dalimos cuarenta afies. Una noche decidia buscar
por internet documentaciin rel ativa a su padre, el cual cstents varios

cargos piiblices en Murcia. Cudl fue su sorpresa al encontrar el arti-
culo que el afio anterior Inmaculada Akdntara Sinchez habia escrito

en la revista de Los Coloracs “los ingeles del Cristo de la Sangre™ Sin

dudarlo dos veces llamd al dia siguiente a sus hermanos, manifestan-
do que la volmtad de su padre siempre habia sido devolver el cita-
do dngel a su legitimo propietario, el Cristo de la Sangre. Fl acto de

entrega dila obra se produciria unas semanas después, en la capilla
del Cristo de 1a Sangre. Los hermancs Marin Fspinosa Labella, el frai-
la, el cual lo trajo desde Cordoba y su hermano, presentado en Los

Colaros semanas atris, enfregaron el dngel al actual presidente de la
Archicofradia colord, D. Carles Valcarcel Siso. Ejerciendo de deposi-
tario I. Pedro Ayala Martinez, Yocal de Material y Patrimonio de la
Sangre. Pasados unos dias, se dacidid 1lamar al centro de restauracion
de la Region de Murcia. D. Francisco Lopez Solevila, sn director, v

tras una primera revisidm de la obra, manifestd que 1a talla se encon-
traba en un estado de conservacion mis que aceptable, pero que

requeriria de una Intervencién para recuperar su esplendor de anta-
fio. Es por ello que fue levada al centro de restauraciin unos meses

despuds para un estudio mis en profund¥ad: estructura interna,
retirada debarnices ooddados por el paso del tempo, reintegracion de

algnnas carenciasy fijacion de 1a policromia. La restauraciin tuvo un

coste de 6,000 € y una duracitn de cuatro meses, siendo entregada al

presidente de la sangre el 10 de junio de 2003 por el Director de Blenes

Culturales I, Franciseo Giménez. sz mismo dia pasd a entigquacer el

patrimonio de Los Coloracs, exhibiéndose en la exposiciin “Lazos de

sangre™ enla glorieta de Espaiia de Murcia., Actualmente se puade ver
y disfrutar en el mmseo del Cristo de la Sangre, en el antiguo colagio

del Carmen, situado en la calle hermanos Sacerdotes Cerdn.

El Cemtro de Restanracion de la Region de Murcia ha colaborado
ntensamente en la restanracion de buena parte del patrdimonio de la
Archicofradia de la Sangre. En el afio 1991 el titular de la Sangre entrd
por primera vez en los antiguos tallares del Museo de Bellas Artes de
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Murcia. El objeto era el de atajar el procese de deteriorn, especial-
mente evidente en la apertura de grietas. 52 le realwd tambi¥n una
limpieza de la oxidaciin de los barnices v desgaste de la policromia
que habian cecurecidn la talla en exceso. De este modo, se devolvid
su color de piel nacarado tan tipico del siglo XVIL Nuevaments, entre
el afio 2003y 2004 valvid a entrar a los talleres del Centro de Restau-
racion. Esta fue la primera vez que el Cristo fue fotografiado con luz
ultravioleta, dejando claramente visible las zonas de los repintes reali-
zados en la restauracion de Sinchez Lozano También fue la primera
v que seobservaba la caja de la espalda desde que fuera descubierta
por Gonzilez Moreno. Esto sirvid para comprobar la estabilidad de la
obra interna, introduciéndoss un endoscopio en la caja de la espal-
da. La exploraciin de la misma demostrd el excelente trabajo que
realizd Sinchez Lozano, ensamblandola ¥ cerrandola. En su interior
s encontro la siguiente inscripcion “Sanchelozano me restauro en
1 vlos rojos me destrozaron™. Los avances de la tecnologia actual
han permitido la extracciim de muestras de diferentes puntos de la
obra, realizando con ellas estudics estratigrafices v analiticos. Pero
sin duda, la informaciin mis valiosa obtenida de las distintas pruebas
de andlisis, se centra en la cabeza de la escultura. Las placas radiogri-
ficas revelaron por primera vez en 65 afios el ensamblaje de la nariz,
mechin de la barba v el ojo perdido. También 1a unidn de la cabeza,
quadando demostrad o que todo el ensamblaje lefioso corresponde al
original, saba la region oocipital, de madera nueva sin preparacion,
aungue tambdén de ciprés. Para unir esta pleza nueva con la parte
delantera de la cabezay el rostro, Sinchez Lozano empled una paque-
fia cufia realizada con fragmentos de la madera original Los distintos
aniliis realizados a los restos de policromia de la cabeza v la made-
ra, comparindola com la del cuerpo conservado demostraron que la
cabeza era la original de Bussy.

Dl trono original en el que procesiona el Cristo de la Sangre
hasta 1936 solo se conservan algunas fotografias donde se puedever la

riqueza del mismo v la cantid ad detulipas queteni a. Como curiesidad,
en la pelicula de Val del Omar, sake levemente de espaldas, no pudien-
dioverse bien ni al Cristo ni al angel que lo acompaniaba. Del tromo solo
5@ aprecia un lateral siendo este el inico documento digital conserva-
do. Como la mayoria de los tronos de 1a Sangre, fue pacto de las llamas.

En 1942, en la segunda procesidn de post-guerra, el titular
estrenaria trono, obra este del tallista I José Maria Comez Sando-
val, percibiendo el autor por el trabajo la cantidad de 3500 pesetas,
RBealwado en plata corada derada en madera de pino, Compuesto por
dis tarimas sobre un monte de corcho que simula el lagar El primer
cuerpo &5 o, tiene capacidad para cuatrovaras. Fl segundo tiene
cuatro escudes imitando cormucopias con flores de acanto. En el inte-
rior de los escudos se aprecian los simbolos de la pasién. En el frente
la cruz, en la parte posterior la bolsa de monedas de judas lscariote,
emn la tarima derecha, al ciliz y por dfimo, en la tarima izquierda, la
tinica sagrada de Cristo. A ambos lades de la tarima se distribuyen
distintos atributos de la pasion {dados, corona de espinas y la caifia)
enmarcados en rejeria (conocido como pan de castillal. En la parte
alta, en el monte de corcho, esti el lagar tallado en forma circular
{tambicn en plata corladal, donde va colocade el Stmo. Cristo de la
Sangre. Este paso actualmente procesiona en la hermandad infantil
con la imagen de San Vicente Ferrer

Folodel SnoCrotade ls
Surgire, 1 re rooa afia B2
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Actualmente, procesiona en el trono que estrend en 2011 con
motive del sexto centenario de la fundacién de la Archicofradia de
la Sangre. El trono, de estilo neobarroco, fue tallade en Sevilla, en los
talleres de Carpinteria Religiosay Talla, 5.L., heredercs de una tradi-
cifm que sz extiende cuatro generaciones, desde los albores del siglo
XX, que injciara los trabajos . Francisco Farfan Ramoes. El trono hice
profusa labor de talla, tanto de canastilla como tarima, con adornos
vagetales, Luce sals escudos distribuides por todas las caras, y siate
brazos de iz ricaments elaborados en formas curvas. Todo este
trabajo ejecutado en maderas nobles, acabado en pan de oro de 22
quilates v aplicado por Abel Velarde v Justiniano Sinchez. Los cuatmo
costados del trono se encuentran adornados con dngeles, quizds en
un guifio a los cuatre ingeles que Fuentes y Pontes dicen que han
en la plataforma portando atributos de la pasidn. Cuenta también
oon cuatrs orificics en la tarima para el mismo mimero de varas. El
monte s de madera lisa, preparado para la colocacién del monte de
claveles. El lagar en esta obra e= rectangular, bellamente tallado y
acabado también en pan de oro fino. Sobre & se coloca al titular de
la Sangre. Unos afios antes del estreno de este nuevo tromo, la direc-
tiva incorpord en el anterior paso, racimos de uva roja natural a los
pies del Cristo, en clara alnsidn al Lagar Mistico. Acabando con este
gesto el desconocimiento del plblico que crela que era un Cristo que
camina. El Santisimo Cristo de la Preciosisima pusde ser contempla-
do bajo su advocacitn original la tarde noche de cada Miéreoles Santo,
cuando immda Murcia con el reguers de sangre que es s cortejo
procesional. Impartiendo una catequesis de fe v devocion atodo aquel

que lo contempla.

FUENTES COMSULTADAS:

- Antigno tertarment,

-Wnevo testamentn,

- Clave de las Alegorias de ln sagrada
excritura, Sar Melitin de Sarder.

-5San Buenavertura, leyenda
menar de San Francisca,

- Cantigae de Alforeo X el Sabio,

-MWnevar aportacioner ol estndio del
excultor baorroco Micolas de Barep,

- Archivo kistorivo de la
Archicafradia de la Sangre,

- Revista los Coloraos.

- Erpaitn mariara, Fuenter y Portes.

- Pagiomaria Marciara, Dias Carson.

- Crirtode la Sangre, Nicolas de Brasy,
la bmagen restanrada.

- Catdlogo documental Archivofradia
de lo Preciosisima Sargre de Waestro
Sefaor fesueristo

-Sermana santa er b dadad de Murcia,
Antowio Barceld Lipes.
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a habido algo sobrecogedor en este proyecto, creado a lo largo
dit seis afics de trabajo, ackertos y errores, que han dado como
fruto una de las esculturas incontestables de este tiempo,
contra todo prondstice. Esta talla en madera policromada es el
final de un proceso que comienza con el deslumbrante encuen-
tro, casi una colision, entre el artistay el “Cristo de la Sangre™
de Micolis de Bussy, del que surge muestra escultura. La talla
barroca ha sido va aqui convenientemente tratada, asi que
trazaré este texto como un didlogo o un debate més bien, entre
categorias opuestas en un sentido dialéctico. Todo en esta exposiciin
ha sido un didloge continue entre un modelo v una obra de arte que
1o ha homenajeado y cuestionado a lavex
Este texto estd escrito tras pasar una jornada en la exposiciin
La faente de Santiagn Ydifez en el Museo Cristo de la Sangre de
Murcia. Me sentéd a observar a la gente, hablé con ellos v tomé notas
hasta que, a las & de la tarde, una sefiora mayor, de uto, entrd gin
mirar ni al conserje ni a mi. Saloveia la escultura de Santiago Ydifiez
Ayanzd en linea recta por lasalay se quedd debajo de la imagen.
Entonces tocd el ciliz que recibe la sangre de seda que brota del pecho
de la escultura. Al ser amonestada respondié que tenia un familiar
enfermo. Ella entendia que lo que temia enfrente era una imagen de
culto, mientras nosotros entendiamoes que era una obra de arte. Solo
esta cuestion podria ser motive de un litro, pero el espacio disponi-
He me lleva solo a plantear unas euestiones centrales sobre el arte,
la representaciin, el simbolo pero sobre todo, el barroco. Santiago
Ydifiez, con su Cristo, ha situado en el centro de un debate de alto
calado social la cuestion dela pervivencia de lo barroco en el siglo XX
La definicién de barroco es un problema constante e irresoluble.
Ya desde el siglo XVIII esun motive de debate frecuente partiendo del
origen del termino, que ain hoy parece tener defensores de opciones
distintas. Fs Leibniz quien sintetiza el inicio de lo gque pretende este
proyecto como el intento de responder a la miseria del mundo con
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Creolade Bellus Aries,
Madrid 552

un exceso de principios v formas. Esta interpretacion, planteada por
Franciseo Jarauta en el mitico curso de El Escorial de 1993 que dirigis
junto a Christing Buci-Ghicksman® precede en la recopilacidn poste-
rior de los textos que publicad el Circulo de Bellas Artes v en la que &l
catedritico de estética compara el barroco con un laberinto sin cent ro.

La fascinacién peor este tema es constante en el plano tedrico,
por el que emplez miestro discurss para pasar a la praxis artistica
organizada bajo una sintesis de los postulados de Buck-Ghicksman
por un ladoy Omar Calabrese, abanderado del neobarroco, por otro.

La idea del laberinto sin centro remite a una esencia formal
en el desconclerto que Santiage genera con su escultura. En todo
momento hay algo que no esti. Mo estamos ante una escultura pura-
memnte bamroca, de hecho hemos visto a unos metros la talla de Bussy
Sabemos que no es... pero & es. La desorientacion seria una caracte-
ristica en el comportamiento de los espectadores, que se plantan ante
un objeto que no termina de definir claramente = as de culto o no, =3
&= barrozo o no, 51 @8 o no ex, Un laberinto del que no poedemos salir,
en esa esencia barroca intrinseca de esta escultura.

Entendiendo el barroco como el intento de responder a la mise-
ria del mundo con un exceso de princpiosy formas {Jarauta) podemos
entender que hablamos de una pulsién atemporal, de una vohintad.
Aqui resulta especialmente oportuna la teoria del &in barroco de
Fugenio d Tirs, que plantea esa especie de pulsidn como una respues-
ta al elasicismo intelactualista como normative y atoritario, Es la
vigja contraposiciin de categorias wolffliniana, ¢lisico frente a bamro-
ooy las categorias antagdnicas para definir qué es renacimients v
qué barroce: lineal frente a pietérico, superficie frente a profundidad,
forma cerrada frente a forma ablerta vy pharalidad frente a unidad.
Fstamos en la teoria formalista que hoy seria solo vilida para enfen-
der el barroco histarico go no? Todas estas caracteristicas podrian ser
contenidas en nuestro Cristo, pero mas alli de categorias tenemos
o1 idea del edm como el ek mento intangible, no siempre ficilmen-

te aprensible de la talla de Ydifiez, que se escapa entre los dedos de
la definicién académica. Sin embargo ese “algo™ nos hace identifi-
car, catalogard a en los anaqueles de la memoria, en miestra necesidad
clasificatoria, fruto en 4limo extremo de la eultura barroca.

S encajariamos la pintura de Santiago dentro de todas las
opciones barrecas wolfflinianas, de hecho representan estas obras
una sublimacitn matérica que nos leva a esa idea de eén. La conten-
cién del Cristo frente a las pinturas desbocadas abre una linea de
penzamiento para entender su trabajo que pueda gemerar descom-
cierto, al hile de esta necesidad catalogatoria y sus contradicciones
escribe d'0rs “Asi, en las épocas de clasicismo, la misica se vuelve
poética; 1a poesia grifica, la pintura, plistica y 1a escultura arquitec-
témica™: Seria dificil clarificar esta afirmacion desde la aproxima-
cifm que de neobarroco como arte de nuestra época hace Calabrese
v, comao &L, debemis proguntarnos antes de empezar 2qué es muestra
épocal ¥ pqué la have muestra? Segin Foucault hay épocas en las que
setda un cambio de mentalidad tan radical que hay una ruptura en la
relacién con el pasado, un corte tajante. En estos tiempos de plagas
¥ criss varias, que se han vuelto de ruptura con los anteriores sin
que nos hayamoes dado cuenta permanece la idea de lo posmoderno
conl una acotacion clara en determinados territorios, por ejemplo, la
arquitectura. Podemos entender lo posmoderno arquitecténico como
la rebelidm contra los principics funcionalistas v racionalistas del
movimiento moderno {Calabresd pero gpodemos aplicar la idea de
poemoderno al arte, existe un arte posmoderno como estilo? Fren-
te a lo dificil que podria resultar tal certeza, el profesor italiano da
unes principios de necharmroco para aplicar al arte de hoy: Ritmoy
repeticitn, limite v exceso, detalley fragmento, inestabilidad y meta-
marfosks, desorden v cacs, nodo v laberinto, poco onis o mreros y 1o ¢
g, distorsion y perversiin’ Estamos nuevamente ante una l asifica-
cifm por opuestos en la que encaja toda la pintura de Santiaga, pero
todavia mis la esculhura, en su process tangencialmente joonocl as-
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ta, hasta Mlegar a La fuwente y su compleja lectura en la que la totali-
dad parece afianzarse como una categoria asentada, lejos del litigio
tedrico, si bien adelantando bérminos encontraremos respuesta a esto,
empezando por el d@éfd v, por otra parte tan barroco.

A lo largo de los meses del comfinamiento las redes sociales
alteraron la percepcitn. La digitalizacidn se acelerd v la ventana
virtual nos abrio pesibilidades infinitas. Una de ellas fue ver el astu-
din de Santiagn como un campo de batalla en el que se difimian
los principics de Calabrese sobre extensiones de pintura y gesto en
los gque el mundo del pintor s iba fabricando. La falta de pudor de

Ydifiez a la hora de mostrar los procesos dejaban ver la anatomia de
esa pulsidn barroca en un extrafio tiempo real en el que 1a irrealidad

definia el tiempo.

LA POSIBILIDAD DE LA OBRA TOTAL

En un mormento determinado entra en la gala otra sefiora. Sa planta
dielante de la escultura. Luegova a la recepeion del Muses y pids una
estampita del Cristo. Muevamente se explica que no a5 una imagen
de culto, a lo que ella responde que deberia procesionar. Entonces
se plantea una clerta idea del arte en un lngar determinado, que es
Murcia, donde no todo el mundo tiene en sucabeza el desarrollo de la
historia del arte pero s1 qué esy como funclona vna procesion.

El espectador ha visto 1a talla en un ambiente neatro, pero a
menos de diez metros, tenda el espacio barreco (en realidad neoba-
rroci, de alguna manera) de la capilla que gnarda el Cristo de Bussy.
El entorno definia ambas imdgenes, casl matizando su uso cultual en
lasegunda v la artisticidad de la primera. Esta catalogaciin vuelve a
ser confusa, pero nos deja la consideraciin de la necesidad de leer el
entorno como parte di la lactura del total de la obra.

Buci-Glucksman* recurre en este punto a la dpera como crea-
cifm barroca y habla de Popea vincul indola a B macindento de fa trage-
din de Mietzsche, por lo que aqui resultard oportumisime B drama

barroco alemdr de Benjamin, al que volveremos al final de este texto.
Lis puntos se dirigen a la forma en que estructuraremos este proyec-
tio. [ 1a misma forma que no s& hubiera podido pensar el barroco sin
la Gpera hoy es imposible entender el arte actual sin el cine, de mane-
ra que habri presencias, como la de Peter Greenaway, que explicarin
algunos de los argumentos en la confrontacién con las obras de arte.
Tal vez en Wightwatcking {2007 sitte el influjo de Rembrandt mejor
que ninguno de sns cuadros en el concepto fuertements viswal de los
discurses contemporinecs. Mo solo el cine, nos vale aqui el disefio en
Gaultier, Galliano y Lagerfeld como de loe textos de Severo Sarduy
¥ por supuesto de la misica (Arcade Fire es un buen ejemplo) para
acotar la deriva simuladora y alegorica de 1a modernidad neobarroca,
gislandoy delimitando tres térmings en este debate barroco, neoba-
rroco ¥ metabarroco. Intentemos no jugar con ideas recurrentes, tal
cormno el ifierm de bo belio, subtitulo de la exposiciin Barrocos 3 meoba-
rrocos celebrada en Salamanca en 2005 El lector paciente sabe que
me& acerco, en esta propuesta de iInmersién en 1o barroco, a las proce-
slones de Semana Santa, en las que el Cristo de Bussy se sumerge
en una totalidad categirica de escenografia necesaria. Fs entonces
cuando =2 activa la pieza, esla dpera Informal de la calle que constru-
yie el decorado para las luminarias de la escultura en falso movimien-
tio, 3 hombros de los estantes. Es 1a obra total, ala que mira, con clerta
distancia, la talla no invitada al desfile, el Cristo de Ydifiez, obra de
arte y no objeto da culto

Muestro enemigo en estas representacionss es la nohle cencilles
¥ la rerena grandeza del clasicismo griege, nos situamoe durante las
procesiones barrocas en la piel de Laocoontes buscando las raices de
la expresividad, intentaremos cuestionar laidea de que la corrupeidn
di los estilos & un termine negative v revisaremos el vocabulario,
Recordemos que el padre Milizia llamé al barroco “la peste del gusto™,
lo cual nes trae al arte desde los thempos de la plaga, en el confina-
miento que levd 3 millones de europeos a una devociin exacerbada
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en las sucesivas pestes del siglo XVIL Paradojicamente esta pande-
mia nos ha situado frente a un espejo como gentes de muestro tiempo,
nuestra epoca, volykendo a Calabrese. Una época en la que el barroco
sigue siendo una constante, conozecames o no 1a idea del pliegue en
Deleuze. D clerta extrafia manera todes sabemos que es 1o barroco,
todos entendemos que e una pulsion fo un edn, o una constants o
una categoria, como queramos) que permanece a lo largo del tiempo,
a wveces larvada, otras galopante. Tal vex muestro tiempo corresponda
a esta filtima situacitm.

UHA TRANQUILA INCERTIDUMEBRE

En Ydarfiez, va lo he eserito en otro sitio,” s necesario el conocimiento
die s vida para llegar a entender el proceso de su pintura. La vincu-
lacitn con un determinado tipo de violencia matur al, difundida enun
mundo rural desde los origenes del hombre que hace natural desollar
a un cong)o o cortar 1a cabeza a un venado después de cazarlo. Fsa
violencia es una forma estética en la que crece un neco para el artista
emtre la figura de les martires y los animales cazad os. Esuna creencia
que podriamos vincular ala forma en que se constrye la iconografia
cristiana desde el siglo VIy que Santiago plantea conuna naturalidad
que, desde el distanciamiento que en el imbito urbano marcamos con
la muerte del animal, nos resulta impactante. Tal vez este calificativo

sea apropiade para tratar su pintura, pero el escalén con las esculfu-
ras =2 hace ahora mis pequefio desde esa idea del vinculo entre una
ligbre despellejada v un martir decapitado.

En la talla de Ydifiez el neutro sentido escenografico es cohe-
rente con la idea de este sobre qué es lo barroco hoy. Pretendemos
ncidir en los dnimoes, la escultura serd excesiva, la constatacion de
e=a voluntad barroca que persiste en los artistas de hoy v al pablico
de contemporineo al que ofrecemos nuevas cartografias para situar
un orden conceptual de planos visuaks en los que podriamos, para
entendar lo gue Santiago propone, contraponer una escultura de
Padro Roldin con un video de Eill Viola, tendiendo lazos estéticos
necesarios con @l arte y 1a vida y, no menos importante, convocando
a un pablico al que no siempre accedemos con el formato exposi-
cidn de arte v, mucho menos, con la de arte confemporines, pero s
a los actos ceremoniales de la Semana Santa en un barrio como El
Carmen de Murcia.

El engario visnal e= la tesis da inicio en una esculura figurativa
como este Cristo, que mal llamariames hiperrealista, aunque es esta
una cuestion formal. El eje es una talla momimental barroca movida
por una voluntad herolca muy marcada, sobre peana, aislada y con
una he focal que intensifica los claroscures v la horontalidad enga-
fiosa de la pieza. La cruz, el simbolo, no exdste, es la proyecciin de
la sombra de la cruz. El metasimbolo en la metassculutura, nueva-
mente el exozso barroco en la exacerbacion de los sentimientos, de
manera qua seri &l espacio, el hueeo, lo que no existe, lo que en mayor
manera fuercs a la lactura.

Esa idea de metaescultura nos remite muevamente al sentido
escenogrifico v performative de las procesiones de Semana Santa y
nos lleva a una anécdota no slempre conocida, ¥ es la de la visita de
Mariano Benlliure. Al ver el San Juan de Sal=blle dije “dejadlo, que
anda solo™. Muevamente la mimesis, el engafio sensorial que nos leva
al barroeo que en el Cristo de Ydifier as tan poderosaments necesario,
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¥ traza nuevamente la diagonal con el de Bussy. Entonces, al estudiar
las reacciones de la gente ante el parecido fisico con un ser humano
en @53 imposible pestura, entendemos que ambas imagenes trataron
deengaiiar alavista para eonseguir un fin necesario para cumplir su
fin, ¥ entonces vemoes que la obra de arte no Hene un fin.

e vemes cuand ovemos el Cristo de Yd ez

Recuerdo los videos en los que Santiago pinta de pie sobre un
lienmo y todo remite al 5an uan de Caravaca de la Cruzx, en el que la
pintura se convierte en una especie de baile. El artista crea un mar
sobre el que define territorios abstractes. Mo termino de saber =i la
obra es el resultad o o el proceso, en realidad todo, pero el espectador
no podrd ver la forma en que se geska, salvo que recurra a decumen-
tales ¥ videos de youtube, Se podria pensar que es lo que ocurre con
cada obra de arte, pero en esta en concreto los convencionalismoes de
la percepcion saltan por los aires y sus restos caen como meteoritos
sobre 1a propla come neidn.

En la estela de esa forma orginica de crecer la pintura sobra e
enorme llenzo persiste la idea de irregularidad v contraste luminico
¥ plenso muevamente en Wighiwa thoing de Greenaw ay, distinguiendo
dos blogues, une semintico v ofro formal para acercarnes al concep-
to de mimesis barroca que contrapongo a la talla y su sombra cruch-
forme provectada: peesiavisual, simbolo, semintica, mensaje politico
como formas de evolucion de lo alegorico,

Los aspectos formales del barroco nos levan a los limites del
hecho y nos sitdan ante 1a posibilidad dal exceso decorative de un
nueve Rococd, que Ydifier descarta, fijando =o post quem en Bussy,
que sa libra de esas salzxillescas form as suaves. Bussy no es suave, pero
no termino de entender si Ydahex lo es, que =& que no, pero sn Cristo
imvade la ambigua interrogante de la pesibilid ad de una miesva escul-
tura sobre una base mimética. Pienso entonces en esa capacidad tras-
pasada a Pedro de Menay las diagonales resultan esclarecedoras, mas
alla de los fines de cada obray cada artista.

En el ingulo en el que se pueden ver las dos tallas, la del XVII
v ladel XK1 em un mismo tiro de la vision, hay un oceano de intermo-
gantes, Se abre en este campo, en estos pocos metros, toda una serie
de incertidumbres, nunca certezas, sobre la representacién ¥ sus
limites, sobre la capacidad del simbolo de trascender en el tiempo. Es
la capacidad delas grandes obras de no dar ssluciones sino presentar
slemmpre nuevos problemas ablertos a maevas interpretaciones, pero
en este caso el breve tiempo en el qua las dos estuyleron juntas algn-
nos afortunados pudieron contemplar 1as formas en que se materiali-
za el furor de un simbaola,

Mientras se desmonta la exposicion Ydanez trabaja en los deco-
rados de la Tosca de Puccind para La Monnale de Bruselas. La idea
de patetiEmo benjaminiana se aduefia de este barroco y encontramos
al artista trabajando de nuevo en una especie de obra de arte total
marcada por los postulados barroces. La Inmersidn en ol pathos, e
recurss a los afectos. Ydifiez viaja en esta idea en la que la inesta-
bilidad es el terreno para un proceso constantemente critico en los
dis sentides principales de la palabra: una obra que se alimenta de la
crisisy, a suvez, critica con lo previo.

Como deben ser las grandes obras
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